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BEETHOVEN

OP. 109, 110, 111

BEETHOVEN:
Sonatas opp. 109,110y 111. F
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Como no podia ser de otra manera, el afio del
~=0” aniversario del nacimiento de Beethoven
5a sido prodigo en grabaciones de toda indole
+ dentro del universo pianistico, las tltimas
<onatas han tenido particular fortuna, como
culmen de ese monumental corpus que son.
tre ellas se encuentra la del intérprete suizo
fabrizio Chiovetta, que destaca por su
concepcion serena y equilibrada del conjunto.
Tiene Chiovetta un sonido redondo y profundo
e no pierde ni en los momentos mds intensos
+ dramaticos, y en el que se deleita en esos
—omentos de lirismo suspendido en el espacio
+ en el tiempo tan caros a este Beethoven final.
Este pianista ha jugado la carta de la
“aridad ante todo, tanto timbrica como
uctural. Sin duda es una decision muy bien
nsada y muy acorde con la sensacién de
mesura que preside toda su interpretacion y
sue guia la escucha en el fragor de unas obras
= construccion tan compleja como estas.
s demas, resulta muy gratificante encontrar un
nista que logra imprimir un sello personal
“on una vision en la que imperan la serenidad y
L2 reflexion pero que no pretende imponerse o
legar a la propia potencia del discurso
hoveniano. Bellisimas las variaciones de la
= 109, extraordinariamente bien hilado el
“kimo movimiento de la op. 110 y muy sélida y
herente su idea de la op. 111, Sialgo
sramos de menos —y casi se podria decir
esto forma parte del gusto personal de
11 suscribe—, serfa un poco mds de
sresencia en los bajos, especialmente en la
~rimera de las tres sonatas. Quiza es una
spcion de la toma de sonido, pero en ciertos
—omentos se echa en falta un poco mds de
wstén armoénico. Y el libreto que acompaiia al
= muy de disefio, original e incémodo. Pero
=or lo demds, se trata de una grabacion
sramente recomendable y enormemente
Sisfrutable.

Sxa GARCiA URCOLA

London Symphony Orchestra

Sir Simon Rattle

BEETHOVEN:
Cristo en el Monte de los Olivos.
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A Beethoven, que obtuvo sus mayores logros en
el campo de la musica instrumental, las obras
vocales le provocaron mds preocupaciones que
verdaderas alegrias. Cristo en el Monte de los Olivos,
como (inico oratorio en su carrera, se sittia en
una via independiente que apunta
simultaneamente a la inminente Fidelio y a la
lejana Missa solemnis, muy en la linea de Haydn,
pero con un estilo personal que atina elementos
tanto sinfénicos como operisticos.

Desde el momento de su estreno fue una
obra controvertida, pero Rattle no duda en
calificarla como un “Beethoven de primer orden”
y como tal la defiende, empleando para ello
argumentos puramente musicales. Desde la
espléndida introduccion, en la que la LSO
despliega un sonido atrayente y didfano, opuesto
al tono grave de otros tiempos, Rattle logra
transmitir una sensacién de inquietud que
envuelve, conmueve y permite comprender
profundamente la angustia del personaje de
Jestis. Su lenguaje expresivo combina lo sutil y lo
incisivo con lo poderoso y lo majestuoso, el
estilo esta pulido hasta las dltimas consecuencias
y es permanente la impresion de que existe
continuidad, de que todo tiene sentido, de que
todo forma parte de una secuencia de aplastante
l6gica musical. Es una suerte que Rattle se siga
prodigando en Beethoven, que siga contagiando
su entusiasmo por esta musica a la que dota de
raices y que sabe contar como nadie.

Entre los solistas, sin individualidades muy
marcadas, tampoco hay fisuras: Pavol Breslik
compone un Jests de impronta mozartiana y
acentos veraces, mientras que Elsa Dreisig
suma el mérito de la contencion a un canto
imperturbable y de gran pureza. David Soar
redondea el conjunto junto a un coro tan
maleable como la propia orquesta y con
capacidad de imprimir entidad musical, no solo
volumen, al monumental cierre de la obra.

Un Cristo de referencia.

ASIER VALLEJO UGARTE

BEETHOVEN:
Sinfonia n® 9 en Re menor op. 125.
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El deseo de explorar otros repertorios es lo que
llevé en 2013 a la Fundacion J.S. Bach de

San Galo a interpretar la Novena sinfonia de
Beethoven, y he aqui este dlbum con criterios
historicistas, que, por razones obvias, se
publica ahora, como prueba. En sus notas se lee
que la fundacion es heredera de la Ilustracion, y
puede que la oda de Schiller esté en
consonancia con ese espiritu, pero aqui hay
mucho de Sturm und Drang, con un impetu
constante que da cierta sensacion de
precipitacion en el discurso. Sirvan como
ejemplo los ataques de la cuerda en el
desarrollo del Allegro, el final abrupto del
segundo tiempo (mds atin de lo que ya es), y,
sobre todo, el inicio del Presto, donde las
cuerdas graves anticipan la aparicion del bajo
solista y trastocan con su premura el cardcter
de quasi recitativo. Pero nada es comparable al
alla Marcia, que més parece alla Gara, y que viene
precedido por el insolito afiadido de los
platillos en el vor Gott. Asi, un tempo tan
retenido como el de la doble fuga coral
sorprende también.

El viento de la Bach-Stiftung es en muchos
momentos el acicate musical, acaparando
protagonismo en su didlogo con la cuerda,
cuyo rango dindmico es mayor. Ambas
secciones suenan precisas en las continuas
exigencias agégicas, con un bello sonido
grupal, aunque el de los vientos pueda pulirse
mds a veces. Afiadiremos que la trompa
solventa su exigente intervencion en el Adagio,
pero en ocasiones sufre con la afinacion. En el
estupendo cuarteto solista destaca la finuray
facilidad de Julia Doyle, mientras que la
intervencion inicial Wolf Matthias Friedrich, de
preciosa y poderosa voz, suena artificial, con
floreo incluido en la fermata ad libitum. El coro
luce un timbre lozano y limpio, y salvo el gallo
de un cantor en iiberm Sternenzelt, contribuye
con su aplomo en esta vigorosa lectura.

URKO SANGRONIZ

FEBRERO 2021




