Ausnahmeinterpretation zum Abschluss des Bachfestes

Sie gilt als unglaublich
schwierig — die h-Moll-Messe
von Johann Sebastian Bach.
So gut wie gestern Abend

in der Kirche St.Johann
wird sie selten gespielt.

VON MANFRED ZURCHER

SCHAFFHAUSEN Schon vor vier Jahren
konnten wir anlasslich des damaligen
Bachfestes die denkwiirdige Auffiih-
rung der Matthaus-Passion unter der
Leitung von Rudolf Lutz erleben. Ru-
dolf Lutz ist seit Langem bekannt als
begnadeter Vertreter der Kunst der Im-
provisation, die er in Basel lehrte. Er ist
im Barock zu Hause und war bis 2013
auch Organist an der Laurenzenkirche,
St. Gallen, wo seine Choralvorspiele ge-
rihmt werden. Zudem griindete er die
J.S.Bach-Stiftung mit dem Ziel, das ge-
samte Vokalwerk aufzufithren und aut-
zunehmen.

Diesmal gestaltete er mit Chor und
Orchester der J. S. Bach-Stiftung die
h-Moll-Messe in einer alle Sinne for-
dernden Auffihrung, wie man sie nur
selten erlebt. Dieses Ausnahmewerk
eines Ausnahmekiinstlers, ein katholi-

scher Gottesdienst, eine Messe in ihrer
musikalisch schonsten Form, geschaf-
fen ausgerechnet von einem Erzluthe-
raner, getragen von einer allumfassen-
den Symbolik, die sich in unendlich
tiefgrundige Details verastelt, geht an
viele Grenzen, sowohl der geistigen
und geistlichen Abstraktion als auch
der praktischen Musizierbarkeit. Die
h-Moll-Messe ist, will man ihr wirklich

gerecht werden, unglaublich schwie-
rig. So haben wir heute beides, namlich
leider inflationar viele mittelmassige,
dagegen sehr selten herausragend
gute Auffuhrungen. Und gestern wur-
den wir in der Kirche St. Johann dank-
bare Zeugen einer solchen Ausnahme-
interpretation. Zusammen mit den So-
listen Julia Doyle, Sopran, Alex Potter,
Countertenor, Daniel Johannsen, Te-

Bild Selwyn Hoffmann

nor, und Klaus Mertens, Bass, wuchsen
Chor und Orchester zu einem beein-
druckenden Ensemble zusammen.
Durchsichtigkeit, Prazision und Ele-
ganz, bewusst gesetzte Akzente und
flissiges Durchmusizieren sind einige
der zu benennenden Termini, dazu
kam im Chor eine bemerkenswerte
Standfestigkeit auch in den schwierigs-
ten Passagen. Die gewidhlten Tempi wa-

ren mehr als anspruchsvoll, aber auch
die verzwicktesten Stellen mit instru-
mental gesetzten Sechzehnteln wie
etwa im noch gemassigten «Et in terra»,
im legendaren «Cum sancto» oder im
tanzerisch mitreissenden «Osanna» —
sie alle waren sauber ausgesungen und
gerieten nie, da scheidet sich eben die
Spreu vom Weizen, zu einem undefi-
nierbaren Brei, sondern entfalteten
sich frei zu grosser Schonheit, glanzten
in einzelnen Hohepunkten und waren
doch immer eingebunden in einen
deutlich splirbaren inneren Zusam-
menhang.

Das Orchester bot an den entschei-
denden Stellen weit mehr als die die-
nende Stutzfunktion des Generalbasses
und zeigte sich als ebenbiirtiger Part-
ner in sinfonischer Eigenstandigkeit.
Uber allen Tadel erhaben und sorgsam
ausgesucht waren auch die «namenlo-
sen» Orchestersolisten, die in fast allen
Arienneben den Gesangssolisten einen
eigenen obligaten Solopart haben, so
pars pro toto das Horn im «Quoniam»,
die Oboe im «Qui sedes» oder die Vio-
line im «Laudamus», die sich zwit-
schernd wie eine Lerche in die Hohe
schwingt, nach einem typisch barocken
Wortspiel, denn die Lerche heisst latei-
nisch «Alauda». Ihnen ebenbiirtig wa-
ren die Gesangssolisten, die das Ihre zu
diesem musikalischen Fest beitrugen.



