Voll Spieltreude und Musizierlust

Das erste Konzert der J. S. Bach-Stiftung St. Gallen in der Kirche Trogen

TROGEN. Mit ihrem ersten
Konzert stellte sich am
frithen Freitagabend die

J. S. Bach-Stiftung St. Gallen
in der evangelischen Kirche
Trogen vor. Eingeschoben
zwischen die beiden Teile
einer Bach-Kantate war ein
Orgelkonzert von Georg
Friedrich Hindel.

PETER E. SCHAUFELBERGER

Mit der 1714 entstandenen Kan-
tate BWV 21, «Ich hatte viel Be-
kiimmernis», hatte Organist und
Dirigent Rudolf Lutz ein Werk aus-
gewdhlt, das die ganze Fiille des
Bach’schen  Kantatenschaffens
umfasst: affektbetonte Rezitative
und Arien, bewegte dialogische
Partien, kontemplative, nach in-
nen gekehrte Chore, schliesslich
einen festlichen, von Trompeten
und Pauken tiberh6hten Lobpreis
Gottes. Und mit der Schola Se-
conda Pratica — eigens fiir die ge-
planten Auffithrungen von Bachs
gesamtem Vokalwerk gegriindet —
sowie dem auch die Chorpartien
singenden Soloquartett Eva Olti-
vanyi (Sopran), Ruth Sandhoff
(Mezzosopran), Bernhard Berch-
told (Tenor), und Markus Volpert
(Bass) gelangen eine Wiedergabe
der Kantate wie auch des dazwi-
schengeschobenen  Orgelkon-
zerts von hohem Rang.

Das klein besetzte Instrumen-
talensemble - Streicher, Conti-
nuo-Gruppe und solistisch einge-

setzte Barock-Oboe - liess in der
einleitenden Sinfonia jene dunkle
Grundstimmung  aufscheinen,
welche den ganzen ersten Teil der
Kantate durchzieht, sich fortsetzt
im ersten Teil des Eingangschors
«Ich hatte viel Bekiimmernis»,
dann freilich ins zweite Grund-
motiv gleichsam hineinspringt:
das «Aber» der Seele, die bei aller
Betriibnis der Trostungen Gottes
gewiss ist. Die vier Stimmen verei-
nigten sich in ausgewogenem
chorischem Klang, transparent
und fiillig zugleich. Zu schonem
Zwieklang fanden sich in der ers-
ten Arie die Sopranistin, die ihre
Stimme sehr linear fithrte, und die
Solo-Oboe, schlicht und doch ver-
halten expressiv, gestiitzt nur von
Orgel und Continuo.

Zwischen Klage und Trost

Klage bis hin zur Anklage
durchzog das Tenor-Rezitativ
«Wie hast du dich, mein Gott»,
kulminierend im Ausruf «Du wa-
rest meine Lust/und bist mir
grausam worden» mit dem ab-
rupten Stimmungswechsel zwi-
schen den beiden Satzhilften,
leicht wogende Bewegung der
Streicher untermalte die «Béche
von gesalznen Zdhren» in der an-
schliessenden Tenor-Arie, ehe to-
send «Sturm und Wellen» verseh-
rend einfielen. Anschaulich, mit
hervorragender Diktion und einer
in allen Lagen tragenden Stimme
lotete Bernhard Berchtold zusam-
men mit dem {tiberaus flexiblen
Ensemble Musik und Text aus —
eindriicklich nicht zuletzt die do-

minanten tiefen Streicher, wenn
der Sanger «der Holle Schlund»
beschwort. Und wieder griff der
Chor die Gegensitzlichkeit von
Betriibnis und Trost auf, fragend
«Was betriibst du dich, meine
Seele», aufgeregt «und bist so un-
ruhigy», dann, nach grosser Zasur,
«inmir», ehe ein erstes Mal verhal-
tener Jubel anklingt im reich figu-
rierten «Harre auf Gott».

Erst im Rezitativ, dann im ario-
sen Duett er6ffneten Sopran und
Bass nach dem eingeschobenen
Orgelkonzert den zweiten Teil,
noch immer zweifelnd und irri-
tiert die von der Frauenstimme
interpretierte Seele, trostend sei-
ne Gegenwart bekraftigend Jesus.
In den reich strukturierten Chor
«Sei nun wieder zufrieden» ver-
wob die Oboe die Choralmelodie
«Wer nur den lieben Gott ldsst
walten», von reicherem Orches-
terklang untermalt, wahrend in
der letzten Arie «Erfreue dich,
Seele» Solocello und Orgel den
Tenor begleiteten, dabei immer
wieder in dialogisierenden Soli
hervortraten. Pauken und drei
Trompeten gesellten sich im
Schlusschor zum Ensemble und
zum Soloquartett, festlich-feier-
lich das Lamm wiirdigend,
schliesslich in einem grossen Fu-
genaufschwung den Lobpreis
Gottes verkiindend und im
«Amen, Alleluja I» bekriftigend. In
diesem jubelnden Finale kulmi-
nierte auch jene Spiel- und Musi-
zierfreude, welche das ganze Kon-
zert durchzog und die musika-
lisch differenziert durchgestaltete

Interpretation zum tiefen Erleb-
nis werden liess.

Auf Urfassung zuriickgegriffen

Das gilt auch fiir das Orgelkon-
zert F-Dur, op. 4, Nr. 4, dessen
Solopart Rudolf Lutz auf der Tru-
henorgel spielte. Hell und durch-
sichtig registriert, vom Orchester
ebenso aufmerksam wie prézis
begleitet, erstand der Kopfsatz mit
seinen tirillierenden Motiven,
liedartig folgte das Andante, wih-
rend das kurze Adagio mit seinem
fast improvisatorischen Schwei-
fen auch klanglich dunklere Ak-
zente setzte. Mit einem Orches-
terfugato setzte das Allegro-Finale
ein, ehe die Orgel die Fiihrung
iibernahm, immer neue Motive in
das dichte Stimmengewebe ein-
flocht. Und voéllig unerwartet
miindete dieser letzte Satz in ein
vom Soloquartett gesungenes «Al-
leluja» ein — Lutz hatte auf die ur-
spriingliche Fassung zuriickge-
griffen und schuf damit gleichsam
eine Briicke zum zweiten Teil der
Kantate.

Vor Konzertbeginn hatten viele
Besucherinnen und Besucher die
Gelegenheit genutzt, das reno-
vierte Haus Vorderdorf 57 zu
besichtigen, das von der
J. S. Bach-Stiftung erworben wor-
den ist; es soll in den nichsten
Jahren vermietet werden, mit der
Aufnahme eines regelméssigen
und intensiven Konzertbetriebs
voraussichtlich ab 2013 als eine
Art Herberge und Bezugsort fiir
die Auffiihrungen von Bachs ge-
samtem Vokalwerk dienen.




